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Double enquéte sur La Fille aux yeux d or

Stéphanie Boulard
Doctoral Candidate in the Department of French, Emory University

«ll est bien difficile de persnader an public

qu'un antenr peut concevoir wr crime sans étre criminel !...
Aussi, antenr, apres avoir été jadis accusé de cynisnie,

ne serait pas étonné de passer maintenant pour i joueur{ ... J. »
Honoré de Balzac. préface a La Peau de Chagrin.

1.

Que nous raconte, en effet, La Fille aux yeux d'or sinon |I"histoire d"un crime.
Un crime longuement préparé pendant plus d'une centaine de pages, un crime
prémédité donce. Ecrire I'histoire de ce crime. n’est-ce donc pas déja le commettre ?
L écrivain étant celui qui ne peut commettre le crime qu’en |'écrivant. quand bien
méme ce crime, dans la nouvelle. reste de I"ordre du fantasme. I'écrivain est celui dont
le métier est de fantasmer le signe comme un crime.

Que nous raconte alors La Fille aux yeux d'or sinon Ihistoire de c¢e crime ?
Pas étonnant alors que I'acte méme de signer mette Balzac en « péril » et que signer
soit pour lui un acte qui engage. plus qu’il ne le voudrait. son nom' dans I"aventure
meurtriére : « Le mal est venu dun livre auquel il na point attaché son nom. écrit-il
dans sa Préface a La Pean de chagrin. mais qu'il avoue maintenant puisqu’il y a péril
a le signer”. » Car signer son forfait. ¢’est porter au regard la marque criminelle. la
trace signifiante de sa destruction.

L artiste serait donc cet étre qui. écrivant comme on conmet un crime, est
celui qui avoue écrire ce qu’il y a danger a signer. Signer. ¢’est avouer. Signer. ¢ est
revenir sur les lieux du crime. Mais toute empreinte n'est-elle pas une chance. pour le
lecteur. de connaitre ces lieux et reconnaitre la main qui les a signés ? Si Balzac
parséme son texte d'indices comme pour nous mettre sur la piste. il écrit son texte
comme d'autres dessinent des rébus. Ainsi. dans son épigraphe a la Physiologie du
mariage. nous met-il en garde : « Faites attention a ces mots™ ». dit-il. Faire attention
aux mots et. pour éviter quils vous surprennent. suivez-les a la lettre. Ainsi le texte de
La fille anx yenx ‘or invite-t-il son lecteur a se faire. selon le mot de Gilles Deleuze.
« égyptologue » tant il faut, dans ce texte. « considérer une matiére. un objet. un étre
comme s’ils émettaient des signes a déchiftrer” ».

By

Ici. un corps assassiné qu’il faut déchiffrer. Qu’il faut suivre a la lettre. Car sur
I"¢chiquier déchiqueté, il faut mettre bout 4 bout ces bouts de rien. trouver le nom qui
signe a blanc. Lettres énigmatiques — a I'image de cette lettre ardente regue par la fille
aux yeux dor que découvre. stupéfait. son amant. une lettre écrite en signes
mystéricux qui ne se laissent déchiffrer qu aprés un fong travail de décryptage. peut-
étre méme de sorcellerie @ « le jeune homme vit avee surprise des figures bizarres
semblables a celle des rébus’. tracées avee du sang. et qui exprimaient des phrases



pleines de passion. [...] Tu es sous la puissance d'un infernal génie™ ? ». C’est que la
lettre n’est pas immédiatement lisible : Balzac a envouté le corps de la langue. Le
rébus, ce sont ces bouts de choses comme envotitées. ces signes épars qui sont causes
de surprise : la lettre muette attend son lieu et son heure. Ainsi. a peine esquissé. le
rébus se tache de sang. de figures singulieres. bigarrées.

Et Balzac de nous donner une legon de style. Escrime. Car le stilus tue — épée
de style: sous la dictée d’un génie infernal. la lettre s'écrit de rouge. Le lecteur
présuppose alors un blanc ou s’investir. La lettre-rébus est cet écran dont I'illusion a
besoin pour prendre : elle pose la question de la langue comme un mystere. mystére
diabolique qui toque discretement a la porte des enfers comme a la porte du boudoir.
lieu de rencontre des amants. grotte profonde qui protége leur secret.

3.

Or cette lettre-rébus que de Marsay narrive pas a déchiffrer. dont il n'arrive
pas a percer le secret. est adressée a la fille-charade. celle que I'on ne peut nommer
que par ses yeux dor, celle dont le corps révé apparait a Henri de Marsay comme
autant d’« images monstrueuses » (F1. 262). Serait-elle donc un monstre ? Serait-elle
le « monstre de la fresque » auquel il est fait allusion ?

Probléme du nom et énigme de la nature de ce corps a résoudre donc : « Tu me
parais une nature hizarre : tues [...] une charade vivante dont le ot me semble bien
difficile a trouver » (F}, 268). Bien difficile a trouver. en effet. méme si. petit a petit.
plusieurs éléments convergent. la charade. en effet. revenant a savoir. ici. & « quelle
espece appartient une femme » (F}, 234). De quelle espéce cette « nature bizarre ».
cette femme que 1'on dit de feu (pour ne pas dire femme-fauve'") est-elle issue ? De
quel voile est-elle la gardienne ? En d autres termes. que cache ce corps qui se cache
dans la périphrase ?

Car ce n’est pas tant la fille aux yveux d'or que sa natire qui pose probleme.
probleme d'un corps sur lequel on a du mal a mettre un nom. d'un corps que Fon a du
mal & nommer. sinon en 1'appelant « aux yeux d'or ». Corps coloré d’yeux. plutot que
nommé. Des veux qui avant d"étre d’or furent ronges™ : a savoir que Balzac avait en
effet songé a intituler sa nouvelle La Fille aux yeux rouges. Art de I"estampe dont
Balzac est maitre : tandis que ces yeux paraissent d’or. ¢’est le rouge indocile qui va
réapparaitre et teinter 1'échiquier. Car ’or n’a pas effacé le rouge. bien au contraire :
comme dans cet art dit de la dorure. sous l'or. c’est bel et bien le rouge qui
sommeille...

L important alors. est de décrypter ce qui a été écrit en lettres de sang: «le
jeune homme vit avec surprise des figures bizarres semblables a celle des rébus.
iracées avec du sang. et qui exprimaient des phrases pleines de passion. [...] Tu es
sous la puissance d un infernal génie ? » (FY. 280) Pour que le rébus soit écrit avec du
sang, il faut donc que la réponse a la question — « Tu es sous la puissance d un infernal
génie ? » — soit la femme méme qui introduit la duplicité dans le langage et désoriente
la parole en la déguisant. Autrement dit. Margarita. qui brouille les cartes a force de
les manipuler et se fait prendre la main dans le sac. Se met a jour. a travers cette
inscription tracée avec du sang et qui déja préfigure la scéne finale de la mort de
Paquita qui jusqu’au bout aura été « fidéle au sang » (F1. 289). toute la question du
« pouvoir féminin » (F1. 279).
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4.

Mais pour comprendre la signification cachée de ce corps, il faut en passer par
les portes de la maison ol il s¢ cache. Passer la porte. c¢’est comprendre le
« systéme » :

« Depuis dix ans que je suis facteur a Paris. j'ai pu y remarquer bien des
systemes de portes ! Mais je puis bien dire. sans crainte d*étre démenti par aucun de
mes camarades. qu il n'’v a pas de porte aussi mystérieuse que 'est celle de monsieur
de San-Réal. Personne ne peut pénétrer dans 1'hotel sans je ne sais quel mot d ordre”™
[...] Si ce premier guichetier pouvait se laisser tromper par un amant. par un voleur ou
par vous. sans comparaison, ¢h bien. vous rencontreriez dans la premiére salle. qui est
fermiée par une porte vitrée. un majordome entouré de laquais [...] Si quelqu’un
Sfranchit la porte cochére, mon majordome sort. vous | attend sous le péristyle et te fui
fait subir un interrogatoire commnie a un criminel » (FY. 243).

Pour franchir le seuil. il y a d"abord tout un systeme de portes a déjouer. et
pour le déjouer. ce systeme de portes. il faut en trouver le « mot d ordre », autant dire
le mot de passe. Que I'on passe I'épreuve de la porte cochere. et 'accueil ne se fait
point attendre : ¢’est I'interrogatoire sous le péristyle dont il ne serait pas surprenant
d apprendre la couleur rouge.

Et ce mot de passe. seul un interprete serait @ méme de nous le dire. « Je suis

¢erivain public et interprete. Je demeure au Palais de Justice » (F}. 253) : I'interpréte
demeure au Palais de Justice et ce n’est pas un hasard : si "écrivain public et/ou
I'interpréte des mots demeure au palais de Justice. sa demeure est celle ol se
retrouvent les criminels. 13 ol tous ceux qui ont commis un forfait doivent rendre
compte de leurs crimes.
Ou il apparait que quiconque oserait franchir la porte. porte du langage ou porte de la
maison de Monsieur de San-Réal. quil soit amant. écrivain ou criminel serait logé a
méme enseigne : au palais de Justice. Quod erat demonstrandum. Ce qui était a
démontrer.

5.

Tachons. dés lors. d ouvrir les yeux et d’y voir autre chose que du feu! Car
¢’est uniquement les yeux bandés et dans le noir le plus total que de Marsay est
autorisé¢ a s"approcher de la porte mystérieuse. Mais pourquoi celui qui essaye de
percer le mystere de la fille aux yeux d’or doit-il avoir les yeux bandés ? Que se passe-
t-il donc dans la zone d’ombre qu abandonne le regard ?

Clest qu'un jeu sur le regard s'inscrit dans I"aveuglement méme du texte. Celle
qui apparait textuellement comme une « charade » ne se laisse pas lire au premier
coup d’wil et demande a celui qui brale pour elle de la rejoindre les yeux bandés : « -
si vous voulez venir. m™a-t-clle dit. il faut consentir a vous laisser bander les yeux »
(FY. 263). Celui-la meéme qui tente de percer le secret des yeux d’or. occupé a
chercher la face cachée de la « figure Raphaélesque » (F1. 225). devient I'aveugle du
chemin qu'on lui fait prendre. Aveugle celui qui veut percer le mystére du corps-
charade. aveugle le « premier venu » qui devra s’y prendre a plusieurs reprises pour
découvrir la solution de I'énigme. aveugle le lancur qui voudrait contempler la fille



aux yeux d’or. car la fille aux yeux d’or ne peut. pas plus que le soleil. se regarder de
face. Un « voile interposé change les conditions de ["optique » (F}. 262). rend la quéte
malaisée. Mais I'imposition du voile. I" « interposition » écrit Balzac. est nécessaire.
qui entre dans Iespace de la lecture. s'inrer-pose entre le regard et son objet. L écran
est tendu entre le corps désiré et le regard désirant qui s’avance en aveugle, «un
foulard de soie blanche » (F}. 263) sur les yeux. Ce qui compte ici. pourrait nous dire
Derrida. « c’est I'entre, I'entre-deux de I'hymen [...] dans I'espacement entre le désir
et 'accomplissement [...]. L’hymen entre, dans 1"antre™ ».

Voila I'enquéte que le lecteur-flineur doit mener, en « véritable artiste du
déchiffrement ». pour retrouver. « avec une attention d'aveugle » (FI. 264). les traces
de la femme-fauve en espérant qu’elle daigne soulever le voile de son mystére. Ainsi
commence-t-il par lire le labyrinthe des rues de Paris, cherchant. a mémoriser le
chemin qu’on lui fait prendre :

« Pour savoir ou il allait, il lui suffisait de se recueillir. de compter. par le
nombre des ruisseaux franchis. les rues devant lesquelles on passerait sur les
boulevards tant que la veiture continuerait d"aller droit. Il pouvait ainsi reconnaitre par
quelle rue latérale la voiture se dirigerait. soit vers la Seine. soit vers les hauteurs de
Montmartre. et deviner le nom™ ou la position de la rue ot son guide le ferait arréter »
(FY.264).

Henri cherche a « compter ». a «reconnaitre » des indices. Le chasseur
d’images a fait place au chasseur de sons qui essaye de « deviner le nom » qui fait
défaut. Se mettant a I'écoute du réel. et ce. tel un aveugle. par tous les sens. il devine
ce qu’il y a derriére « les données sensibles. afin de parvenir a ce qu’elles dérobent a
la vue™ » ~ le corps de Paquita. Et puisqu’il s"agit de lire ce qui se dérobe a la vue.
c’est en révant™ du corps de Paquita que de Marsay y parvient : « Entre lire et réver.
quelle différence™ ? »

6.

[l s*agit toujours du méme corps vétu « dun peignoir blanc ». comme est blanc
le bandeau quil a sur les yeux — bandeau. bout de peignoir. bout de blanc -. un corps.
donc. qui n’offre au regard qu'un espace de blancheur. un espace « vierge. mais certes
pas innocent » (FY. 269). Corps blanc. espace blanc. Infini du blanc. de 'espace
sémantique et polysémique™ du terme choisi ici par Balzac.

Blanc. un espace ou se perd de Marsay. par lequel il va se laisser séduire. se
laisser entortiller : « Paquita joyeuse alla prendre dans un des deux meubles une robe
de velours rouge, dont elle habilla de Marsay. puis elle le coiffa d"un bonnet de femme
et I'entortilla d’un chale » (F}. 269). Car c’est au tour des corps d’étre voilés tant la
volonté de dire (d’exposer. de codifier) ne peut se soustraire. maintenant que la lettre-
rébus est lancée. aux effets de chaines et de ruptures qui se propagent. s’entortillent.
dans le texte. Cette dynamique semble. en fait. rejoindre I'esthétique flaubertienne ot
le style pour I'écrivain est une question de vision. les corps dénongant finalement
I"illusion du regard sur le réel. son aveuglement : « La rien de réel ». pouvait-on lire
dans les premieres pages de La Fille anx yenx d'or. Et ¢’est bel et bien a partir de cette
phrase qu’il nous faut maintenant repenser le réalisme balzacien.
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Ainsi. en réponse a la question suspendue du corps dont de Marsay tente de
deviner le secret. une seule injonction : « viens » Voulant deviner Paquita. il tente. en
effet, d'en faire venir le secret : « viens Paquita ! » (F1. 267) Mais viens n’est pas
venir, et encore moins voir arriver. Cest bien plutot, comme le fait remarquer Derrida
dans Parages™". « 'avance insolite de viens sur venir ». Car Paquita se dérobe en
enrobant de rouge le corps de son amant. Et [e texte. s7il continue de s’inscrire, le fait
alors dans un mouvement de déguisement. de voilement et de dévoilement. Quand
Henri propose a Paquita de la faire venir dans «un asile ou nul pouvoir humain
n'arrivera”™ ». elle lui répond aussitét qu'il se trompe parce qu'il oublie le « pouvoir
téminin » (F}. 279). Et s’il ne voit pas a quel point la robe est de mise — « — Donne-
moi ma robe. dit insidieusement Henri. — Non. non. répondit-elle vivement » (F), 279)
— c’est que. encore aveugle. aveugle plus que jamais. il ne 1'a pas vu venir, ce
« pouvoir féminin ».

7.

Cest pourtant par ce « pouvoir féminin » que le criime s’inscrit sur la page
blanche. Celle qui commet le meurtre. ¢’est Margarita. Margarita qui. comme une
araignée au centre de sa toile, «avait calculé sa vengeance avec cette perfection de
perfidie qui distingue les animaux faibles » (F}. 287). La scéne de I"écriture est a la
merci. A la merci de 1'écrivain qui laisserait transparaitre une certaine misogynie. a la
merci d un retournement de situation ou la faiblesse devient une force. ou le stylet qui
se faufile en vient & exaspérer la scéne qui s’éerit. La force de la faiblesse
(incalculable par cela méme) cest le pouvoir féminin a I'ceuvre. Pouvoir féminin qui
commet le crime a coup de couteau ou de hache. comme la cousine Bette qui «n’y
résiste pas [et] se sacrifie a son idole Wenceslas. mais seulement apres y avoir écrit s
puissance @ coup de hache™" ». CTest qu’on commet un crime comme on écrit. en
signant son forfait : a coup de hache. en saignant la page a coup de scriptures. Ecrire
est un acte violent. Aussi. de la scriptibilité a la lisibilité. le corps du texte n’en finit
pas de livrer son énigme a coup de hach-ures. L écriture se signe — scéne qui saigne de
« hache et de couteau™ ».

Le corps de Paquita se donne ainsi a lire sur la toile de fond des tentures et
s offre finalement a la lecture en un seul coup d'wil qui restitue le lien entre femme et
parole. Paquita : petite paques. petite paquerette. — c’est-a-dire. petite marguerite.
petit agneau immolé — fleur de rien. Si Paquita n"avait que faire de la bouteille d’encre
envoyée par de Marsay. ce n'est pas parce qu’elle ne sait pas écrire™ mais parce que
c'est par le corps quelle manifeste la différence quand elle cherche a fuir le monde
des signes et de la possession — corps qui, de blanc vétu. « tel I'hymen. se remarque
toujours conume disparition. effacement. non-sens™" ». Paquita. celle qui apparait
toujours sous la puissance de la marguerite parce qu’elles sont tout simplement une
seule et méme chose. petite marguerite de Margarita.

Cest par le corps maintenant dévoilé. mis a nu. qu’elle se donne a lire dans
son illisibilité et qu'elle olfre la scéne du crime. Et ¢’est par [Minscription de son corps
en signes de sang quelle vierr @ donner sa propre lecture. la paroi du boudoir livrant.
comme dans un éclat. des traces de mains ensanglantées :

« La fille aux yeux d’or expirait noyée dans le sang. [...] Cet appartement
blane ot le sang paraissait si bien. trahissait un long combat. Les mains de Paquita
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étaient empreintes sur les coussins [...] des lambeaux entiers de la tenture cannelée
étaient arrachés par ses mains ensanglantées. qui sans doute avaient lutté¢ longtemps »
(FY.287).

C’est sur le blanc des tentures que les signes apparaissent et que les empreintes
se lisent sur les coussins et le « long dossier du divan ».

Ainsi en va-t-il de I"écriture comme de toute empreinte du corps : son espace
est la scéne d'«un long combat ». C'est déja 1'écriture du corps qui se révélait au
grand jour comme autant de mains et de pieds laissant leur tracé. |'écriture ne
s’inscrivant plus noir sur blanc. mais rouge sur blance comme le sang qui. coulant « a
I"extrémité du couteau ». « commenc[e] la page™ ». Ecriture rouge sur blanc qui. si
elle est écriture. et I'on ne peut en douter. est d*autant plus violente qu’elle est illisible.
A croire que Paquita n"était ni ['amante de I'une ni la vierge qui se donne a |’autre. ni
réve ni corps. mais bel et bien le décor du crime qui devait se jouer — dé-corps. comme
un corps détruit. défait. déchiré. mille morceaux de corps. pour que s’écrive enfin.
rouge sur blanc. le jeu de la différence sexuelle.

8.

Le voila donc le coup de stle. En un battement. la plume de Balzac est celle
qui biffe et rature. Le corps opére ainsi son complet dé-voilement — ou son complet
effacement. « Des lambeaux entiers de la tenture cannelée étaient arrachés » (FY.
287). peut-on lire. Parce qu’elle a voulu I"entortiller. parce qu’elle a voulu voiler au
lieu de dévoiler. le voile est percé. déchiré. arraché. Lambeaux de tenture ou lambeaux
de peau. membrane ou hymen. c’est cette déchirure du tissu qui est la marque de la
violence et du désir criminel : « c’est I'hymen que le désir réve de percer. de crever
dans une violence qui est (a la fois ou entre) I'amour et le meurtre™" ». Le corps
marque de son sang et donne la clef de la mystérieuse charade — ou plutét. tout en
semblant la livrer. en refuse "acces tant le corps. dans ses déchirements. apparait a la
limite de la lisibilité. visible uniquement en ses morceaux : « Ses pieds nus étaient
marqués le long du dossier du divan. sur lequel elle avait sans doute couru. Son corps.
déchiqueré a coups de poignards par son bourreau. disait avec quel acharnement elle
avait disputé une vie qu'Henri lui rendait si chere. » (F}, 288) Ce corps — maintenant
déchiqueté — a qui la vie était si chére. devient chair. Lambeaux de chair. donc.
frénétiquement arrachés. déchiquetés. hachés et baignant dans un excés de sang —
coups de hache ou de couteau qui marquent le corps. I'étre de chair. de sa couleur. le
dessinent et achevent ainsi de le sownettre au maléfice de la lettre infernale — lettre qui
hache et arrache, lettre H — celle-la méme qui commence le prénom de Henri...

C’est tout un art que de savoir lamer le blanc. La petite paquerette a été ravie a
mort au contact de la lame froide — Paquita enrobée de rouge devient une fleur en
sang. Contact du corps a I*écriture, conséquence du corps déchiré : la paroi de la grotte
secréte a gardé le contact des mains. Le corps humain s'est laissé prendre au coup de
couteau comme au coup de pinceau et laisse a jamais son empreinte sur la paroi dans
un « afflux de saing™". » Paroi de boudoir ou de grotte couverte d'empreintes qui. a

1'image des grottes préhistoriques. font. écrit Quignard. figure de livie™.



9.

Cest cet « afflux de sang » qui établira le contact™™ entre le frére et la sceur a
travers la « continuité liquide et entrainante » du sang de Paquita :

« Pour le sang que tu lui as donné, tu me dois tout le tien ! [...] La marquise
voulut s'aller jeter sur le divan, accablée par un désespoir qui lui 6tait la voix. et ce
mouvement lui permis alors de voir Henri de Marsay. [...] Ils purent ainsi se
contempler tous deux face a face. Une surprise horrible leur fit couler a tous deux un
sang glacé dans les veines » (F1, 289).

\XVI

Paquita a jet¢ le pont d’un récit, a ouvert le passage du deux en un. Le H a
rendu un son vide ot tous deux. le frére et la sceur. s'écholalisent.

La barre du H est tombée — comme si Balzac avait voulu nous faire le coup de
la guillotine — et c’est le méme sang qui coule maintenant entre ces deux corps qui se
reconnaissent la méme identité. comme deux colonnes de sang paralleles se faisant
face. | rouge — sang du crime au désir sexuel. « I't méne™" ». personnages menés par
la lettre qui tous les unit. L écriture balzacienne a laissé venir la confusion sur la page
blanche que la lettre a frappé de deuil. Hélene Cixous I"avait bien éerit que « le titre
que Balzac n’a pas donné a son récit [intitulé La Duchesse de Langeais] est: Ne
touchez pas a la hache. Parce qu’a la fin il ne savait plus qui était la hache ». Et de
continuer : « Nous commengons a raconter une histoire pour prendre le coup. mais 4 la
fin. pendant que nous écrivons la hache a tourné. Ce n’est pas notre faute. ni a elle. ni
a lui. 11y a la hache. L 'heure™ ™. » Oui. il y a la hache qui fait couler un sang glacé.
un sang de mort. Ni Margarita, ni de Marsay. ne savent désormais qui ils sont. qui ils
ont aimé. qui elle a aimé.

10.

Etrangeté du corps féminin voilant et dé-voilant. et qui. a la lettre, disparait :
« parole écrite, parole morte. parole de I'oubli™ ». écrit Blanchot. Annulation du
corps dont on pourrait dire qu’il ne reste quune « fantaisie » manuelle ou, pour
reprendre encore les termes de Quignard. « une langue égorgée™ ». Une « fantaisie »
s’est inter-posée sur la scéne. une fantaisie ob-scéne. ou une chimere qui donne a lire
sa sceéne : corps qui devient notre spectacle et qui ne demande pas mieux que de se
poser « comme le monstre de la fresque » (F}. 238).

Balzac nous avait mis en garde. qui écrivait que «toutes les cuvres
intellectuelles ou physiques sont signées par une marque de destruction » (£}, 278).
Le corps de Paquita. le corps réel de la femme. était ainsi o ‘ovance voué a étre
annihilé symboliquement. comme toute ccuvre physique qui, a I'image de 'eeuvre
intellectuelle. « s*édifie au-dessus d'un abyme qui toujours menace de I'engloutir™" »
mais dont pourtant il reste toujours. inscrite a jamais sur la paroi de la grotte, une

empreinte de main, comme une « tache indélébile™™" ».

Notes

Voir a ce sujet la remarque de Nicole Mozet sur le personnage de Raphaél dans La Peau de Chagrin qui

“ne signe le contrat gn'a condition qu’il ne soit pas fait mention de ce nom™. p. 15 et «la fiction
romanesque est un tripol mal fame dans lequel il est dangereux [...] de pénétrer avec un chupean signé.
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parce quon \ joue son propre ceeur ». Balzac au pluriel. (Paris : P.UL. 1990). p. 21. Clest moi qui
sonligne.

" Préface a La Peau de Chagrin. Bibliothéque de la Pléiade. Edition Castex. (Paris @ Gallimard. 1979). vol.
X.p. 49.

" Epigraphe a la Phasiologie du mariage. (Paris : Edition de Fume. 1829).

" Deleuze. Gilles. Proust et les signes. (Paris: P.UF.. 1964). p. 10.

' C’est moi qui souligne.

" Toutes les citations du texte La Fille aux veux dor sont données selon la pagination de |'¢dition
Flammarion : Paris. 1988. On se contentera d’indiquer les pages citées entre parentheses. ici p. 280.
précédées des lettres FY.

"™ A ce sujet. voir la note de notre édition concernant “cette variété féminine que les Romains appelaient
Sfulva. flava. la femme de feu™ : dans le manuscrit. en elfet. on peut lire : “N.M de Cobentzell ont nommé la
femme fauve™ Il semble que R. Fortassier y ait reconnu les auteurs d'un recueil de nomvelles intitulé
Maritalement parlant ou 'on pourrait lire une longue description de la femme-fauve dont Balzac se serait
inspiré : « Je suis fauve ! disait la dame romaine en ouvrant pour le jeune patricien [...] le voile mystéricux
du gynécée: - ce nom de fauve lui vient du Iéger duvet blond aux reflets argentés dont se couvrent
prématurément sa jeune poitrine. son cou. ses bras et jusqu’a ses joues ». p. 334,

™ Balzac avait en effet songé a intituler sa nouvelle La Fille anx yenx ronges. note de 1'édition GF. p. 329 :
ou encore La Femme aux veux rouges. « Postface » de Ferragus. Bibliotheque de La Pléiade. Edition
Castex. (Paris : Gallimard. 1977). vol. V. p. 904.

™ Dans son article Langage Balzacien : splendenr er miseére de la représenation. NMartin Kane fait une
remarque relative au “mot d'ordre” qui confirme ce que je viens d esquisser ici: “Méme avant d’avoir
accepté le contrat fatal. Castanier. le caissier de Paris doit « écrire le mot d"ordre » pour pénétrer dans sa
caisse [...] (Melmoth réconcilié. X) Cet homme se trouvera aux limites méme de la créativité : ce qui sera
requis ne sera plus la lecture. mais ["écriture ». in Balzac. L'invention du roman. Colloque de Cerisy.
(Paris : Belfond. 1982). p. 290.

* 1bid.. p. 260.

' Je souligne.

' Béguin. Balzac lu et relu. (Paris : Editions du Seuil. 1963). Prélace de G. Picon. p. 11.

" Voir a ce sujet : « par ces yeux d’or jai bien envie de dormir ». La Fille aux veux d'or. p. 271.

¥ Alain. Avec Balzac. (Paris : Gallimard. 1937). p. 11. et aussi : « qu'est-ce que /ire? Clest suivre les
signes. non sans explorer d’abord la masse en réserve. ¢’est-a-dire la page ». p. 13. je souligne.

™ Comme le fait remarquer Derrida dans La Dissémination. « comme le blanc est la totalité polysémique
des blancs plus le lieu de I"écriture (hymen. espacement. etc.). ol se produit cette totalité. ce p/us aura. par
exemple. dans le blanc de la page ou de la marge. un de ces représentant sans représenté. ». (Paris : Seuil.
1972). p. 308

' Derrida. Jacques. Parages. (Paris : Galilée. 1986). Derrida écrit aussi : « C7est pour te parler de la venue.
de ce qui arrive ou narrive pas que je tai appele. uniquement. Je ne pouvais m entretenir de la venue avant
de dire. 17ens. a toi. Mais aurai-je pu dire. a toi. viens. sans savoir. sans avoir. sans voir d'avance ce que
«venir » veut dire ? [...] Fiens n’est pas une modification de venir ». p. 23

M Je souligne.

W Kanes. Martin. Langage bal-acien: splendenr et misére de la représentation. in Balzac, I'im ention du
roman. p. 290. Je souligne. I! faudrait pouvoir noter la constante référence que fait Balzac a la hache dans
certain de ses romans. notamment dans La Cousine Bette: « Elle ne concevait le sacrifice @ faire a son idole
quaprés v avoir écrit sa puissance a conp de hache ». p. 119 ou encore : « Mme Marneffe érait la hache.
Lisbeth ¢tait la main qui la manie ». Bibliotheque de la Pl¢iade. Edition Castex, (Paris : Gallimard. 1977).
vol. VIL. p.201

™ Cixous. Héléne. L' Ange au secret. (Paris : Des Femmes. 1991). p. 37. Je souligne.

* Ce qui est la thése défendue par Nicole Mozet dans Balzac au pluriel. op. cir.

* Derrida. Jacques. La Dissémination. op. eir.. p. 309.

' Quignard. Pascal. Petits Traités I. (Paris : Maeght Editeur. 1990). p. 334.

Derrida. Jacques. La Dissémination. p. 262.

' Richard. Jean-Pierre. Etudes sur le romantisme. (Paris : Editions du Seuil. 1970) p. 87. Je souligne.

™ Or. ce qui fut gravé sur la pierre. certains vieux tessons de céramique. des parois de murs ou de statues.
la mosaique longtemps translucide. peu a peu transparente d un vitrail. de vieilles tapisseries aussi. certains

~xm




44

volumes méme — si peu maniables qu'ils fussent — ne furent-ils pas parfois exactement des “livres” ? ». in
Petits Traités 1. Pascal Quignard. op. cit.. p. 315.

M paur Shoshana Felman. dans son livre What does a woman want? : reading and sexual difference.
(Baltimore : John Topkins UP. 1993) le corps de Paquita ne sert que de réyélateur a Famour que le frere et
la sceur se vouent. I:lle ne serait done quiune “femme-écran” qui servirait de point de “contact™ a I'amour
mcestucux. pp. 41-67.

" Derrida. Jacques. La Dissémination. p. 280.

MMM Cixous. Hélene. Respiration de la hache. in Courreremps 1. Hiver 95 : 104-111. Notons ici que
I'edition originale de La Duchesse de Langeais a paru sous le titre Ne touchez pas la hache en 1834 en
référence a une ancedote gui ligure dans le roman @ « L une des choses qui m ont le plus Irappe dans ce
vovage [...] est la phrase que prononce le gardien de Westminster en vous montrant la hache avec laquelle
un homme masqué trancha. dit-on. la téte de Charles premier en mémoire du roi qui les dit 4 un curieux. -
Que dit-il 7 demanda Mme de Sérizy. — Ne rouche: pas a la hache. répondit Montriveau d'un son de voix
ou il y avait de la menace ». in La Duchesse de Langeais. Bibliothéque de la Pléiade. Edition Castex.
(Paris : Gallimard. 1977). vol. V1L p.989. Vair aussi les notes de cette édition. pp.1472-1503.

™ Blanchot, Maarice. La Béte de Lascaut. (Montpellier : Fata Norgana. 1982). op. cir.. p. 9

¥ Quignard. Pascal. Petits traités 1. op. cir.. p. 337.

M Diillenbach. La Canne de Balzac. (Paris : José Corti. 1996). p. 164.

M Quignard. Pascal. Petits 1 raités [ op. cir.. p. 334,
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